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OFICINAR, INVENTAR E FORMAR: ARTE COMO POSSIBILIDADE DE SE
DESLOCAR?

Rosimeri de Oliveira Dias?
Resumo:

Este trabalho mantém viva questdes que afirmam a posicdo inventiva no
campo da formacéo de professores: Como aprender no meio, na superficie de uma
experiéncia, fora do campo da representacdo? Como lidar com as imprevisibilidades
da formacao e da escola basica? Em que a arte pode contribuir para pensar e fazer
uma formacdo sem representacdo? Como formar analisando e intervindo nos
sentidos usuais da ideia de dar a forma a algo ou alguém? Propde uma analise que
faz atravessar trés verbos no infinitivo: oficinar, inventar e formar. Ao ligar verbos
insistimos em criar gestos que facultam tornar visiveis forcas que ndo se escondem
nas naturalizacdes. Oficinar, formar e inventar € um mergulho no caos para, nele e

com ele, experienciarmos 0S compassos e descompassos da invencdo de outros
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modos de fazer. E nisto, a arte € uma intercessora que nos move, nos desloca para

outras vias de se formar

Palavras-chave: Formacgao inventiva de professores; producao de subjetividade; arte

OFICINAR, INVENTAR Y FORMAR: ARTE COMO POSIBILIDADE DE SI
DISLOCAR

Este trabajo mantiene viva cuestiones que afirman una posicion inventiva en el
campo de la formacion de profesores: ¢Coémo aprender en el “entre/con”, en la
superficie de una experiencia, fuera del campo de la representacion? ¢Como lidiar
con lo imprevisible de la formacion y de la escuela? ¢De qué forma las artes pueden
contribuir para pensar y hacer una formacion sin representacion? ¢Cémo formar
analizando e interviniendo en los sentidos usuales de la idea de dar la forma a
alguna cosa o a alguien? Propone un andlisis atravesado por tres verbos en
infinitivo: oficinar, inventar y formar. Al ligar verbos insistimos en crear gestos que
intentan volver visibles las fuerzas que no se esconden en las naturalizaciones.
Oficinar, formar e inventar son una entrada en el caos para que, en él y con él,
vivenciemos desde la idea de “experiencia” como lo que nos atraviesa, los
compases y disritmias de la invencion de otros modos de hacer. Y aqui, el arte es un

interlocutor que nos mueve, nos disloca para otras vias de formacion.

Palabras clave: Formacion inventiva de profesores; produccion de subjetividad; arte

TO WORKSHOP, TO INVENT AND TO FORM: ART AS A POSSIBILITY TO
SHIFT

Abstract:

This paper maintains alive matters that reasure a inventive view in the field of
teachers formation: How to learn in the middle, in the surfice of an experience,
outside the field of representation? How to deal with the unpredicability of formation
and the high school? How can art contribute to think and do an formation without
representation? How to teach analysing and intevening on the usual senses of an

idea of shaping something or someone? It proposes an analysis that cross three



verbs: to workshop, to invent and to form. When connecting verbs, we insist in
creating gestures that allow forces that are not hidden in naturalizations to be made
visible. To workshop, to invent and to form is a dive on chaos to, in it and with it, we
experience the compasses and dissonances of invention of others ways of doing.
And, in this, art is the intercession that moves us, shift us to new pathways of

formating.

Key words: Inventive teachers formation, production of subjectivity, art

Como aprender no meio, na superficie de uma experiéncia, fora do campo da
representacdo? Como lidar com as imprevisibilidades da formacdo e da escola
basica? O que estamos ajudando a fazer daquilo que vem sendo feito de nds no
campo da formacédo e da escola basica? Em que a arte pode contribuir para pensar
e fazer uma formacéo sem representacado? Estas séo apenas algumas das questbes
gue nos atravessam para tecer um trabalho que problematiza o tema da formacéo
de professores na contemporaneidade. Como formar analisando e intervindo nos
sentidos usuais da ideia de dar a forma a algo ou alguém?

Nosso enfoque busca situar formacdo no ambito do que pode se mover para
diversas direcdes, cada qual de acordo com a poténcia dos corpos que se formam e
pesquisam. Corpos implicados com um plano de visdo que, ao ultrapassarem o
conjunto sensoério-motor — perceber, agir e sentir —, lancam bases para a invencéo
de mundos — imagens-pensamentos —, gravidos de poténcias de outros modos de
fazer ver e falar, para além do empirico, para além do corpo organico, para além do
tempo cronoldégico, que apenas assinala posicbes notaveis no curso dos
acontecimentos. Posicdes capazes de fazer emergir poténcias inventivas. Nos
intersticios entre escola e formacdo, nos territérios de encontros, para extrair do
encontro e do acontecimento o que se passa, buscamos algo que nos force a
pensar, ndo apenas algo que nos leve a reconhecer aquilo que ja se tornou
evidente, ensinado. Investigamos expressfes dos encontros, tessituras moventes
para tatear os virtuais contidos em nosso presente atual, para afirmar que formacéao
de professores € bifacial, atual e virtual —, associada ao curso de um tempo que
ultrapassa o efetuado, que é desmedido em suas infinitas poténcias de se proliferar

para além das representacgdes, dos clichés e daquilo que ja nos € familiar.



Com este trabalho, esforcamo-nos para afirmar outros possiveis, outros
mundos ligados ao nosso presente. A ideia de colocar o tema da formacao de
professores como invenc¢do de si e do mundo (Dias, 2012a; 2011) é nossa politica e
nossa busca de reconciliagdo com aquilo que ainda néo foi trazido a superficie e que
ainda jaz nos lenclis do tempo como espera e suspensdo em busca de
agenciamento (Deleuze; Guattari, 1977). Fazer ver e falar mais do que acreditamos
ver. Dar a ver aquilo que é imperceptivel aos olhos de um paradigma de ciéncia que
tem a tradicdo de apenas positivar o que pode ver. Formagao-intervencdo em uma
pesquisa cartografica (Passos; Kastrup; Escéssia, 2009) que nunca seria concluida
ou acabada, mas que, em sua processualidade, levaria a outros e tantos mais
mundos quanto 0 nosso desejo permitir. Formacéo-desejo forjada no abismo do néo
saber, em busca de algo a inventar, sem que seja, jamais, formacao transcendente,
procurando em outras esferas que ndo o das imanéncias de seu campo empirico
novos sentidos, novos devires, enfim, a diferenciagao.

Com isto, dizemos que uma formacéo inventiva de professores (Dias, 2012a)
afirma um modo de se formar, relacionando-a a um processo de produzir fissuras no
duro territorio das subjetivacdes instituidas, um jogo, um lance de dados, por cujas
fendas possiveis se deixe entrever aquilo que denominamos de politicas de
cognicao. Trata-se, pois, de evidenciar um modo de usar as acfes do formar, tal
como Virginia Kastrup (2012: 141) nos mostra:

A invencao implica uma duracédo, um trabalho com restos, uma
preparacao que ocorre no avesso do plano das formas visiveis.
Ela é uma pratica de tateio, de experimentacdo e de conexao
entre fragmentos, sem que este trabalho vise recompor uma
unidade original, como num puzzle. A invencdo se da no
tempo. Ela ndo se faz contra a memadria, mas com a memodria,
produzindo, a partir dela, bifurcacbes e diferenciacdes. O
resultado é necessariamente imprevisivel.

N&o se trata, portanto, de considerar os verbos aqui escolhidos — oficinar,
inventar e formar — como portadores de um unico sentido. Como num jogo de
puzzle, que estampa na caixa do jogo o modelo a ser alcancado no fim do jogo. O
fim dado desde o inicio para ser atingido. As estratégias deste trabalho usam verbos
no infinito — oficinar, inventar e formar — porque nos forcam a pensar a existéncia de

diversos modos de usa-los. Modos que impeliriam para um uso inventivo, nos



fazendo recuar diante de prescricbes e descricdes marcadas pelas significacdes ou
analogias da formacéo de professores. Com isto, buscamos outros sentidos, que
possam reerguer a formacéo de professores para um plano inventivo, talvez algum
plano menor porque ndo domine, encontrar na tessitura da vida entre escola e
universidade a suavidade do eterno retorno da diferenga, uma vez que nos
saberiamos fazedores de efeitos de superficie causados pela queda obliqua nos
lengéis do tempo puro, para além do Eu penso, do Eu sinto, Eu ajo, do que Eu
conheco e imagino.

Ao juntar verbos infinitivos para tecer alguns encontros com a arte concebemos
o conhecer como invencgdo (Kastrup, 2012). Isto possui efeitos diretos nos territorios
dos trabalhos que fazemos entre universidade e escola basica, entre oficinar, formar
e inventar.

Os verbos no infinitivo expressam os modos de pesquisar que temos feito entre
universidade e escola basica para evidenciar cartografias constitutivas em territorios
hegemodnicos da representacdo. A luta é continua e o desafio tem sido criar espacos
tempos de respiro e mais leveza que forjam territérios de pensar com escola e
formacédo. Poder respirar para criar coletivos de forca e atuar em territérios dados &
uma pratica afeta a uma formacéo inventiva de professores (Dias, 2012a). N&o
operamos com puzzle, mas com arte. A arte funciona como um dispositivo para
forjar movimentos instituidos e instituintes e, ao mesmo tempo, fazer ver e falar.
Partimos agora para dar a ver cada um dos verbos, expressando os sentidos

constituidos com este modo de pensar e fazer um encontro com a escola basica.

Oficinar
Tentei montar com aquele meu amigo que tem um olhar
descomparado, uma Oficina de Desregular a Natureza.
(Barros, 2006)

A ideia de oficinar coloca-se como um mergulho nas experimentacfes
artesanais (DIAS, 2012a), acompanhando os acontecimentos micropoliticos que se
colocam entre, em uma zona de covizinhanca, entre afetos e sentidos. No oficinar,
na feitura e tessitura processual do presente, ndo ha como representar o dito e o
dado. O objetivo € “criar mundos, conhecer implica tangenciar o limite que liga

sensibilidade e problematizacdo” (Moehlecke, 2012: 168, grifo nosso). No infinitivo



do verbo ha o desejo de criar modos de desnaturalizar processos tao cristalizados
no campo da formacgéo de professores para, junto com a arte, forjar que formacéo &

invengéo de mundos.

Assim, o oficinar pode se constituir como ferramenta para o
pesquisar, no momento em que extraimos, da experiéncia
multipla, uma singularidade colocada em sentido e variagao.
Uma narrativa, ao encontrar um pequeno caos, desfaz-se de
saberes prévios e goza de uma pequena liberdade, o risco de
uma analise em proliferacdo. Podemos fazer um jogo entre o
viver a experiéncia e os efeitos no conhecer dos integrantes e
pesquisadores. Ha pois, um engendramento entre forma e
forca, atores e coautores de um processo inventivo.
(Moehlecke, 2012: 168)

Desse modo, o oficinar € um trabalho de fabricacédo (Dias, 2012a: 34) de um
conhecer inventivo. Ele ndo é um oficio como um dever, uma ocupagado, nem uma
aula que deve ensinar algo a alguém. Mas como uma oficina, ele é um territério
onde se exerce uma feitura e se pode dar a ver transformacdes. Uma metamorfose
de linhas e ritmos que altera a producédo de saberes atravessados em um coletivo,
ou uma vida, em seus limites de proliferacdo. Um modo de cartografar envolvendo
ética, estética e politicamente (Guattari, 1981) a indistin¢éo entre o dentro e o fora. O
gue ha no oficinar € um acompanhar das singularidades que forjam modos de existir
em territorios tdo dados, como os da escola basica e da universidade. Nesta
cartografia, um pesquisador se afeta e se deixa afetar pela repeticdo do instante
replicado em multiplos modos, tornando-nos praticas ao ampliarmos as forcas que
nos envolvem e nos alteram. O que ha, entdo, sdo encontros e conversas
retornando aos agenciamentos maquinicos de enunciacao (Deleuze; Guattari, 1977).

Nos agenciamentos, afetos e pensamentos sdo convocados para escrever
enunciacdes coletivas e manter vivo um campo probleméatico, que provoca pequenos
gestos nos espacos vazios e faz o oficineiro desejar outros modos de fazer. No
campo problematico a invencdo se coloca como ferramenta de producdo de
problemas e questbes sociais, histéricas e politicas que forcam o pensamento a
pensar e a conhecer. A0 mesmo tempo em que nos coloca numa relagéo estreita

com o presente, o acontecimento. Como uma espécie de brecha o campo



problematico inscreve a imprevisibilidade no seio de uma pratica. O que se
experimenta com a problematizacdo? Uma descontinuidade, uma quebra que
reorienta o curso da prética cognitiva. A continuidade da pratica cognitiva é fundada
na histéria dos agenciamentos anteriores, mas a experiéncia presente coloca
problemas novos, que exigem sua reorganizacdo. O que Francisco Varela (1995: 49)
denomina de breakdown. Ele ndo é excecédo ou ruido, mas a fonte de uma cognicéo
incorporada e concreta. Por isto, a pratica ndo pode ser dita de um sujeito, pois nao
h& um eu central que seja a fonte de acbes deliberadas e voluntarias. O si mesmo é
uma propriedade emergente de uma tensédo de processos cognitivos, fragmentados
e impessoais. Trata-se de um si mesmo virtual, em constituicdo com o mundo. Nas
palavras de Varela, trata-se de uma competéncia ética, que se refina com 0s usos,
seus efeitos e o tempo. Dada a poténcia inventiva do campo problematico, operador
de problematizacbes no fluxo cognitivo habitual, justificamos a importancia de
praticas concretas — oficineiras — que mobilizam experiéncias entre arte, escola
basica e universidade.

Uma experiéncia que acontece na afirmacao entre o ndo saber e a vontade de
poténcia, uma multiplicidade de corpos da pesquisa. Intensos olhares se cruzam ao
notarem que para afirmar o desafio do oficinar € preciso manter vivo 0 campo
problematico. Pratica que exige a ampliacdo do nosso grau de suportabilidade para
deixar as forcas atuarem em ndés. Desafio que exige de nds expressar, dar
visibilidade as formas do mundo para deixar passar as forcas e, poder assim, criar
um contorno provisoério para elas. Com isto, sentidos diversos pedem passagem
para a composicdo de um mundo. Uma enunciacdo faz morrer o sujeito da
formacdo, para se poder inventar entretempos, entreafetos, singularidades e
multiplicidades.

Por isto, vivemos e morremos a cada entre, cada tempo presente e ainda por
vir e se faculta uma escrita acontecimental, que convida o acaso a atravessar um
pequeno mundo, polemizando seus incémodos e repeticdes. Acompanhando estes
entreafetos e entretempos ocorre um dinamismo em que se pode forjar diferencas.
No meio deste pequeno gesto da escrita acontecimental, a poténcia do narrar invade
a mesmice das significacfes escolares ja dadas e as faz transbordar.

Com isto, uma singularidade corporal passa a investigar as experiéncias em suas
fabricacOes, mas ele também sofre a transmutacdo de valores e ideias. Ocorrem

misturas de sentidos e as linhas de enunciagédo transformam o vivido e o lanca a



poténcia do agir. H4 uma invasdo de pequenos gestos, risos, siléncios, olhares,
toques e tateios que experimentam o imprevisivel. A poténcia do coletivo invade a
oficina, porque agencia novas expressdes em contornos desconhecidos. O que
acontece € que o coletivo invade as formas dadas, as desfaz e tece uma costura
singular. Importante fung&o do oficinar porque os modelos n&o criam, nao inventam
outras solucbes, ndo mudam de estratégia quando € necessario. Os modelos nao
nos fazem pensar e, sim, aderir (Domingues, 2010). Distinto do modelo uma oficina
se coloca no presente ao intervir no que nos passa e se compde, como maquinacao
de si e do mundo por um anseio de criagdo. Para Moehlecke (2012: 168) ao oficinar
nos arriscamos a percorrer movimentos em ritmo que acompanham o agenciar de
afetos moventes pelos poros que se abrem a experiéncia.

E, aqui, € importante dizer que a experiéncia € pensada como um ensaio, do
modo proposto por Michel Foucault (1995), como uma experiéncia modificadora de
si. O ensaio do oficinar tem como efeito direto a invencdo de mundos. Com isto,
entrelaca-se as tentativas e movimentacdes. Oficinar atento ao irredutivel, agencia-
se ao inventar e ao formar, porque as covizinhancas acolhem os encontros e as

conversas entre os infinitos e seus movimentos.

Composicdes entre inventar e formar

A formacédo de professores pode ser uma formacao inventiva? Quais sédo seus
exercicios? Em que medida uma formacdo inventiva instiga a lidar com as
imprevisibilidades da escola? Como aprender no meio, na superficie de uma
experiéncia, fora do campo da representacdo? O que estamos fazendo de nés
mesmos quando mantemos aquilo que vem sendo feito de nés? (Domingues, 2010)
Como nos implicar com o territério da escola? E possivel a constituicio de um novo
campo de referéncia para articular arte, invencao, formacao e escola basica? Como
fazer a vida na escola basica seguir os tracados dos acontecimentos?

Estas sdo questbes que ensejam uma formacdo atenta a sua condicao de
problematizacdo e afeta a possibilidade de se deslocar (Dias, 2011), se mover.
Falamos de uma formacdo inventiva de professores, acentuando o debate entre os
diferentes modos de conhecer, arte e formacéo de professores por meio de uma

dimensdo ética-estética-politica (Guattari, 1981). E com esta dimens&o que a arte



funciona como um intercessor para poder resistir e criar espagco e tempo para a
invencdo de outras maneiras de fazer formacéo (Dias, 2012a: 30).

A ideia de formar, aqui neste trabalho, ganha corpo quando dizemos que
formacdo comporta deslocamentos sob o signo do novo e do imprevisto, ligando
producdo de subjetividade, politicas de cognicdo, experiéncia e praticas, forjando
estratégias que se abrem a desnaturalizacdo e a articulagdo do improviso com a
invencdo. Dessa maneira, formar é efeito de muitos movimentos, vibracdes, enlaces
e aberturas para viver uma experiéncia (Dias, 2011). A experiéncia é aquilo de que
se sai transformado (Foucault, 2010). Formar, experienciar e deslocar para poder
diferir e afirmar modos que comportem aprendizagens e desaprendizagens de como
manter vivo um campo problematico, deixando vibrar as for¢as intensivas para que
estas possam criar formas e desformar cristalizagdes (Dias, 2014a) no percurso da
vida. Algo parecido com uma desaprendizagem, “‘uma feicdo de desbaste em
relacdo ao ensino recebido, aos habitos estabelecidos e ao meio”, como ensina
Foucault (2004, p. 117), estilos de vida e modos de fazer ndo consensuais, que
multiplicam problematizacées sobre o que nos inquieta no presente, nos desloca e
possibilita transformacdes.

Neste contexto, distinto da ideia de dar forma a o formar assume uma
dimensdo movente, que ao ligar inventar e formar desnaturalizamos. Isto significa
dizer que suspeitamos da naturalidade dos objetos, das relacfes, das formas de ser.
Com isto, estranhamos o cotidiano e suas obviedades inquestionaveis; o exercicio
do olhar que se implica com um deslocamento daquilo que é habitual, polemizando o
gue se V&, além de exercer o estranhamento, a suspeita como uma atitude ética,
estética e politica.

Ao ligar inventar e formar ha o desligamento da natureza e da génese dos
objetos e dos seres. Recusamos a pratica do pensamento e da formacdo que se
propde ao retorno as origens e a légica naturalizante.

Com tal Iégica, podemos nos deslocar do aparentemente seguro oferecido pela
nocdo de natureza, mostrando que € ela mesma uma construcao histérica e coletiva.
Portanto, lidamos com a nocdo de implicacdo (Lourau, 1993) e praticamos uma
formacdo que se coloca como andlise e intervencdo. Acompanhamos o argumento
resultante de trajetérias de experiéncias com a escola basica e pensamos acerca da
complexidade inerente ao ato de formar e, com isto, compreendemos a nocao de

formar como uma acao investigativa dos rastros dos acontecimentos, dos
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movimentos criativos de novas formas de subjetivacdo (Dias, 2014b), tanto quanto
de producdo de politicas de cognicdo. Ligamo-nos as praticas e experiéncias que se
deslocam e se diferenciam das dicotomias objetividade/subjetividade que tanto
demarcam fronteiras entre o empirico e o cientifico. Por isto, aqui neste trabalho é
possivel dizer que assumimos formacado como um processo de deslocamento, como
uma constituicdo, que nos exige dar visibilidade as passagens, as posi¢cdes que nao
cessam de se inventar. Para tanto, é necessario, em primeiro lugar, um grau
ampliado de abertura para experiéncia. Em segundo, ha necessidade de se agenciar
com uma politica cognitiva inventiva. Um conhecer que ndo é uma abstracdo, mas
uma atitude, um ethos (Dias, 2011).

Ao ligar inventar e formar aproximamo-nos de uma pesquisa-intervencao e
suas cartografias (Passos; Kastrup; Escossia, 2009). Por que a pesquisa-
intervencdo se interessa pelos movimentos, pelas transformagdes néo definidas a
partir de um ponto de origem e de um alvo a ser alcangado, mas como um processo
de diferenciacdo. Nado € uma metodologia com justificativas epistemolégicas. Trata-
se de um dispositivo de intervencdo no qual se afirme o ato politico que toda
investigacdo constitui. Um caminhar analitico mdtuo que néo pode ser pensado
como uma mudanca antecipavel, guardando sempre a possibilidade do ineditismo
da experiéncia, ao mesmo tempo em que forja no pesquisador a disposicdo para
acompanha-la e surpreender-se com ela.

O carater surpresa da ligacao entre inventar e formar funda-se nas estratégias
de um método que tem nos ensinado a tracar o plano de forcas moventes. Com isto,
a realidade a ser constituida nesta perspectiva — diferenca — recusa a reducédo de
modelos e formas universais que o campo da educacéo luta por manter. Por isto, &
gue esta liga nos auxilia a afirmar que a realidade ndo é concebida como parte de
um todo previamente organizado, a realidade emerge como imanente na qual o que
existe é efeito do encontro de mdltiplas dimensfes ou de linhas de forca. Assim
pensada, ganha consisténcia como uma micropolitica — experimentacdo ativa — que
abre o atual a multiplicidades existenciais e qualifica a transformagdo como
expressdo de possiveis. Atenta a uma realidade movente, a analise e a intervencao
ndo intentam produzir qualquer sintese integradora, mas afirmam subjetividades
plurais em permanente conflito que criam modos nao usuais de subjetivacéo
(Machado, 2010).
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Ao ligar inventar e formar implicamo-nos para conhecer. Com isto,
desnaturalizamos, pois a intervencdo é tomada como dispositivo que traca o
acontecimento. O conhecer vem sempre depois do plano de composicéo das forcas
moventes. Aquelas que transformam o si e 0 mundo, pois tais forcas ndo podem ser
apreendidas por uma dada técnica nem podem ter garantia de fidedignidade a
informacédo, que tenta congelar o processo que procura estudar. A intervencao de
gue trata a ligacdo entre os verbos no infinitivo trabalha para forjar sentidos,
desvelando o carater polifénico da realidade. A luta por produzir sentido faz emergir
um formador e um formando implicados, que ndo se retiram dos efeitos do
dispositivo intervencdo. Eles se definem pela dimens&o subjetiva de analisar os
limites das implicacdes institucionais, colocando no centro da investigacdo o que
aqueles que naturalizam julgam como inconvenientes da investigacao cientifica.

A opcéo pela mistura de verbos nos abre a um campo sensivel que luta por
forjar sentidos outros para o campo da formacdo. Campo que se constitui como uma
micropolitica das producdes coletivas viabilizadas pela pesquisa-intervencédo e pela
cartografia, que vem mostrando-se uma rica e desafiadora abordagem da realidade
social que, quando concebida em sua intensividade multipla e complexa, ética e
estética, historica e politica, ndo cabe em categorias gerais dadas nem pode ser
circunscrita em modelos e conceitos pressupostos.

As trajetorias que se abrem pela juncdo dos verbos inventar e formar
anunciada, as polémicas institucionais com as quais enfrentamos quando optamos
por adotar a metodologia da pesquisa-intervencdo, sdo consideracfes muito
importantes para a criacdo de um novo campo de coeréncia (Lourau, 1993). A
analise de implicacéo, assim, liga-nos também ao campo da arte, como proposto por
Deleuze e Guattari (2004: 247): um plano de afetos. Tal plano de afetos, ndo fala de
sentimentos, mas de um modo de pensamento que nao pode ser representado. Por
isto, a arte € bem mais que uma vocacao pessoal e artista. Quando Deleuze e
Guattari afirmam a composi¢cdo como uma definicdo para arte, eles sustentam uma
posicdo contraria a de uma modalidade de interpretacdo personalista e inspirada
num subjetivismo que se desvela no percurso pessoal e na obra Unica de um artista.
Mas, ao contrério, falam de um plano de composicdo que se desenvolvem em
direcbes: das variagbes continuas e das clausuras operacionais (como as séries).
Tais direcbes consistem em desenquadrar, encontrar abertura, tracar uma

transversal que se dirija a producdo de singularidades. Para que seja possivel fazer
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ver e falar em gestos musicais, sonoros, plasticos, poéticos que tramam a sensacao

e forjam sentidos para variarem. Por isto, expressam um modo de pensamento nao

representativo, que evidenciam forgas.
Pois ha uma comunidade das artes, um problema comum. Em
arte, tanto em pintura quanto em muasica, ndo se trata de
reproduzir ou inventar formas, mas de captar forcas. E por isto
gue nenhuma arte é figurativa. A célebre férmula de Klee, “nédo
apresentar o visivel, mas tornar visivel”’, ndo significa outra
coisa. A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar
visiveis forcas que ndo sao visiveis. Da mesma forma, a
musica se esforca para tornar sonoras forcas que ndo sao
sonoras. Isso é evidente. A forca tem uma relagéo estreita com
a sensacao: € preciso que uma forca se exerca sobre um copo,
ou seja, sobre um ponto de onda, para que haja uma
sensacao. (DELEUZE, 2007: 62)

Compondo com sensacdes a arte se depara com o problema do movimento.
Questdo ja colocada por n6s como um dos pontos importantes de uma formacao
inventiva: como manter vivo o campo problematico? Como aprender no meio, na
superficie de uma experiéncia, fora do campo da representacdo? Ligar inventar e
formar pode nos ajudar na criacdo de gestos e nos distanciar dos clichés do campo
da educacéao?

A proposta de uma formacao inventiva ndo € a de transformar um sujeito do
conhecer, mas a de criar politicas de cognicdo concretas e corporificadas. Operar
em uma composi¢cdo no campo da formacédo de professores e da escola basica,
criando espacos e tempos para desindividualizar processos que desnaturalizam
formas colocadas e, ao mesmo tempo, abrem-se as forcas que lutam para a criacédo
de sentidos em zonas indiscerniveis. Deleuze (2007: 64) ao comentar o trabalho de
Francis Bacon, chama-nos a atengao quando diz que: “A transformag¢ao da forma
pode ser abstrata ou dindmica. Mas a deformagao é sempre do corpo”. Contudo,
mostra-nos que quando uma forca se exerce ela ndo da origem a uma forma
abstrata, mas cria uma zona turva que se abre as forcas invisiveis, mas com uma
precisdo deformante. Deleuze diz que tudo € forca na obra de Bacon e, é isto que

constitui a deformag&o como ato de pintura.
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Falar de corpos e forcas é deixar espaco e tempo para se manter vivo um
campo problematico. E, também, abrir-se a uma composi¢édo de forcas que resiste
para fazer da vida em formacdo um territério desnaturalizante. Porque descola a
constituicdo de ensinar e aprender dos seres e dos corpos de uma instancia
biolégica e evolutiva, para remeté-la a dominios de praticas, de relacdes de poder,
de jogos de verdades; diluindo, com isto sua substédncia, o que implica
dessubstancializar; deslocar-se dos dominios de uma Educacdo hegembnica,
recusando légicas humanistas, desenvolvimentistas, etc para nos colocar em
atencao ao presente vivo da experiéncia. Acao de resisténcia ao movimento habitual
do pensamento bipolarizado de ancorar conceitos e objetos em grandes poélos
empiricos que sé@o a natureza e o biologico. Um exercicio deformador que implica
recusar as naturalizacdes e logicas antecipatorias. Pois é por meio do ato de
desnaturalizar que se chega a um correlato da implicagdo com o presente e com 0
acontecimento. Podendo, com isto, forjar pequenos gestos de invencéao de si e do
mundo em espacos-tempos tdo prontos como € o da formacao e o da escola basica.

Ao ligar verbos-conceitos no infinitivo insistimos em criar gestos que facultam
tornar visiveis forcas que ndo se escondem nas naturalizacdes. Atentem que nao
falamos de acdes, mas de gestos. Por isto, mantemos vivo as problematizacoes e as
tensbes que desmancham formas e acompanham processos moventes,
indescritiveis no inicio, mas que, com o tempo, ganham corpo e ultrapassam toda a
medida e cadéncia de forjar uma formacéo fora do campo da representacédo (Dias;
Peluso; Uchba, 2013). Que, como nos diz o poeta (Barros, 2006), ndo quer
simplesmente abrir portas, janelas, potes, mas precisa se tornar outros.

A questdo da criacdo, na préatica, € um dos temas centrais da investigacao
deleuziana sobre o ato de pensar e de elaborar outras linguas. Por meio da origem
a-significante do processo de criacdo (na escrita, na pintura, na muasica...), 0 artista
recusa a um s6 golpe o estatuto da realidade. Criar, assim, é produzir um devir
outro, virtual, estrangeiro e menor. Nestes termos, uma obra de arte s6 propde a
experienciacdo (Deleuze; Guattari, 1977).

Como numa circularidade, aqui, voltamos ao ponto de partida: questdes
disparadoras para compor verbos no infinitivo — oficinar, inventar e formar — que
tecem a expressdo de uma formacgdo inventiva de professores (Dias, 2012a).
Conceito-dispositivo que toma a formac¢do como condicao de possibilidade e respiro

para fazer uma formac&o outra. Uma atencdo ao presente que luta por nao



14

interpretar o campo educacional, mas em tecer uma experiéncia. E bom reverberar
os sentidos de Foucault (2010) para este conceito, algo de que saimos
transformados.

Uma formacdo inventiva de professores € considerada uma formacao
experiéncia. Um ensaio. Entendido como uma experiéncia ativa e modificadora de si.
A realizagéo de atos de resisténcia, de criagdo de um estilo de vida n&o conformado,
desindividualizando processos e constituindo coletivos de forgas que tensionam 0s
modelos nos campos da formacdo e da educacéo e, com isto, produzir estilos de
vida ndo conformados. Como nos diria Michel Foucault (2004), uma vida artista
(BRANCO, 2010). Uma vida libertaria e um modo de resisténcia ao poder, que livra o
sujeito dos controles e técnicas de normalizagdo postas em jogo pelo conjunto
multiforme das instituicbes contemporaneas, incluindo a formacéo e a escola.

Os artistas contemporaneos perceberam a necessidade de
irromper no desconhecido, de desbravar novos territorios da
linguagem, ainda que as expensas do despedacamento do Eu,
cartesiano ou nao, ainda que sondando abismos que
fragmentam toda representacdo habitual, acima de todo
compromisso com as ordens cognitvas e com as
especializacfes institucionais. Arte e alta magia se imbricam,
tornando pequenas a ciéncia, a filosofia, a religido instituida, a
arte subjetiva e comportada. Ao se perceber como vidente,
Rimbaud, tomado aqui como simples exemplo, sabe que €
compelido a uma experimentacdo artistica em que todo um
universo de co-possibilidades e de coexisténcias de coisas,
reais ou irreais, materiais e imateriais, comparecem atraves
dele, apesar dele, e mesmo sem ele. Trata-se de um
desvelamento arrebatador do Real, bem maior que a realidade
limitada na qual os saberes convencionais se apéiam. Percebe,
num mesmo golpe, que a experiéncia artistica tem um
componente existencial e social indiscutivel: o artista é e tem
gue ser um estranho iluminado, que vivencia uma iluminagéo
profana, bem entendido, que o destaca necessariamente das
formas de viver instituidas. O artista € vidente, profanador,

mago, desbravador. O auténtico artista traz para 0 mundo um
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pedaco de fogo sagrado. Ele vive aqui e alhures, e, por isso
mesmo, nao poderia ter um modo de vida burgués ou
assemelhado, com valores e normas. O artista € um ser
diferente por ter uma relagdo com a linguagem totalmente
diferente e, por extensao, por possuir uma outra vivéncia dos
cadigos sociais. (Branco, 2010: 127-128).

A arte forca a pensar e fazer uma formagcdo que se expressa como uma
experiéncia desacomodada e n&o conformada. Ela funciona como um dispositivo de
expressao que auxilia formas de vida artista, fazer da propria vida uma obra de arte.
Concreta, sem representacdo, que se mistura com o acaso de um encontro e se
compde com a realidade e a producdo de sentidos. A0 mesmo tempo, tal mistura
nos coloca em relacdo com o presente em que ndo podemos nos contentar em
simplesmente libertar nossos alunos abstratos, & necessario cobri-los e ensina-los,
olha-los, escuta-los e falar com eles.

Ao vincular oficinar, inventar, formar, uma formacg&o inventiva ancora-se no
terreno da atualidade. Quando Dias (2012a) fala dos agenciamentos entre politicas
de cognicao, producado de subjetividade, arte e estéticas da existéncia, na verdade
ela esta falando das lutas contra os assujeitamentos, apontando combates em prol
de uma formacéo que resiste a égide da representacdo e de vidas conformadas.
Mergulhada no campo de articulagdo entre universidade e escola basica, uma
formacdo inventiva de professores traca algumas problematizacbes e
experimentacfes que lutam para que alunos e professores sejam artesdos do
préprio tempo. Bem como se desloquem, colocando-se como efeitos da busca de
uma inseparabilidade entre conhecimento e vida (Dias, 2012b). Um dos mais caros
desejos de uma formagado inventiva. “Obra aberta no tempo, tomada como
individuacdo singular, que forja marcas provisorias das pequenas invencdes
cotidianas que apresentam diversas maneiras de ser, de conhecer e de pensar do
proprio tempo” (Dias, 2012a: 16).

No tempo, uma formacéao inventiva € pensada como arte de viver ética, estética
e politicamente, contraria as formas de representacdo de conhecer e de
assujeitamento de corpos. A questdo nao € irrelevante, pois fala da invencao
permanente de um modo de vida, onde nos movimentamos, aprendemos,
ensinamos, experienciamos 0 rompimento com oS grupos de poder e com as

instituicdes hegemonicas de uma estrutura educativa determinada.
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A posicao inventiva no campo da formacéo, ao contrario do que muitos podem
sugerir, ndo consiste em novidade e um modo criativo de resolver 0s processos
educativos; tampouco € uma aceitacdo passiva dos clichés instituidos
procedimentais dos ditos movimentos empreendedoristas que se propdem a resolver
os problemas educacionais de um modo inovador. Trata-se de uma posi¢cao politica
de constituicdo de territorios de pensamento e de arte, que se propdem a
desindividualizar processos e criar coletivos de forgas.

O n6 central é uma atitude, uma politica, que envolve ética e esteticamente, as
analises e intervencbes dos impasses do mundo presente, do mundo em que
estamos e em que nos transformamos. Os eixos de andlise e de intervencdo sdo da
maior seriedade, pois se implicam com 0 que nos passa e nos acontece. As
experiéncias sao indices de um exuberante por vir. Ainda ha muito o que se fazer,
em nossa constante luta para realizar, na formacao e na escola basica, um modo de
vida inventivo: a da constituicdo de uma forma e um sentido, de jorrar intensivo da
ordem e do caos. E nesse instante propriamente dito, a formagcdo nos arranca de
toda a referéncia e nos coloca num mergulho a sombra do por vir, tal como a arte
nos invoca, fazendo-nos compreender por meio da desnaturalizacdo e do
acompanhamento dos processos que estéao por vir (Deleuze; Guattari, 2004).

Ao ligar oficinar, inventar e formar desejamos criar o si e o mundo, construir
modos de estar, experimentar os verbos da vida (conhecer, trabalhar, deslocar,
amar, pesquisar, viver, pensar...) em conexao direta com os mais diferenciados
elementos de seu entorno e suas infinitas possibilidades de agenciamentos. Tal
ligacdo se da experienciando a ativacdo de forcas de singularizacdo que a arte
provoca em meio ao acontecimento, pois é ele quem produz mundos.
Acontecimento como tempo de intensidades é um abrir mundos, que comeca pelo
meio, no cerne da conectividade intensiva e intempestiva. E, neste sentido, a arte é
um meio de sentir o devir dos encontros entre formacao e escola, aquilo que ja se
tornou ndo interessa a arte e, por conseguinte, a uma formacdo inventiva de
professores.

Oficinar, inventar e formar é uma producdo que se da no proprio ato da
formacéo inventiva de professores, como efeito imanente dos campos aos quais se
desdobram, forjando na formacdo uma implicagdo e um mergulho no campo
problematico. Por isto, a cartografia € peca chave para acompanhar 0s processos

entre universidade e escola basica, percebendo os rastros de circulacdo, seus
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movimentos e correrias para um agenciamento convocando a um aprendizado da
atencédo as forcas do presente, que trazem o novo em seu carater diferencial. Para
isto, € preciso retomar, como indicaram Deleuze e Guattari (2004), dando voz e
corpo a forca dissonante e singularizante da vida, cuja poténcia excede toda forma
de apropriagcdo. Assim, com arte e invencédo, podemos apontar e desfazer falsas
oposicdes e alternativas, tal como as que polarizam ensinar/aprender. Para afirmar
uma formacao inventiva que implica menos a apreensao da realidade como matéria
de desvelamento ou cognicdo, e mais a afirmacao do entre lugar da universidade e
da escola basica em sua poténcia de abertura de sentidos e de invencao. Pois, € no
encontro e nas conversas, no plano das forcas moventes e na experiéncia que
afetamos e somos afetados pelos limites do saber, pelos constrangimentos da
matéria, pela emergéncia de outras percepcdes e de qualidades inesperadas que
expressam singulariza¢des e mundos outros.

Apostamos, assim, que ao ligar e se agenciar verbos e modos de fazer com a
perspectiva inventiva é possivel forjar acontecimentos como efeito de uma
experienciacao problematizadora, perturbadora, desestabilizadora no
acompanhamento dos processos de composi¢cdo e decomposicdo de uma realidade
ou de uma formacédo, apreendendo-a no que ainda ndo se tornou visivel e nos
movimentos conectivos com o que faculta deslocamentos e transformacoes.
Oficinar, formar e inventar € um mergulho no caos para, nele e com ele,
experimentarmos 0s compassos e descompassos da invencdo de outros modos de
fazer. Estamos diante de misturas moventes para racionalidades sensiveis, que
também podem deixar passar algo de um afetar e se deixar afetar. E nisto, a arte é
uma intercessora que nos move, nos desloca para outras vias de se formar (Dias,
2012a).
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