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IMAGEM, MODOS DE VISIBILIDADES E ACELERACAO DO TEMPO:
IMPLICACOES PARA A EDUCACAO CONTEMPORANEA

Rita Marcia Magalhaes Furtado*

Resumo

A visibilidade, com a expansdao vertiginosa da midia, assume propor¢cdes antes
impensadas e suscita uma atencdo especial no que se refere aos modos de
olhar uma imagem, bem como as implicacbes disso na constituicdo da
subjetividade e no processo educativo. Na proposicdo de nossa analise,
pensamos que os modos contemporaneos de visibilidade da imagem, remetem
a uma analise das categorias da percepcao e da atencdo. Diante disso, nosso
problema, pauta-se no seguinte questionamento: ha implicacdes significativas,
considerando-se a percep¢do e a ateng¢do no contexto de aceleracéo e fluxos
sensoriais continuos, na relacdo do sujeito com as imagens, para a educacao

contemporanea? Verifica-se assim, a necessidade de se repensar a educacéao
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atuando nas licenciaturas e no Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo, (linha de pesquisa Cultura e
Processos Educacionais). rmmfurtado@uol.com.br
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sob bases epistemoldgicas pautadas na perspectiva imagética, ampliando essa
nocao para a analise necessaria da visibilidade e da subjetividade.
Palavras-chave: Educacao; imagem; visibilidade; aceleragéo; subjetividade

Abstract

The visibility, with the vertiginous expansion of the media, assumes
unprecedented proportions and raises a special attention in the ways of looking
at an image, as well as the implications of this in the constitution of subjectivity
and in the educational process. In the proposition of our analysis, we think that
contemporary modes of image visibility refer to an analysis of the categories of
perception and attention. In view of this, our problem, is based on the following
guestion: are there significant implications, considering the perception and
attention in the context of acceleration and continuous sensorial flows, in the
subject's relationship with images, for contemporary education? Thus, the need
to rethink education under epistemological bases is based on the imagery
perspective, extending this notion to the necessary analysis of visibility and
subjectivity.

Keywords: Education; image; visibility; acceleration; subjectivity

Introducao

A imagem é como que um modo de exteriorizacdo do pensamento
gue permite sua visualizagdo, mas solicita tanto a percepcdo quanto a
cognicao, culminando no modo de pensamento que, sendo visual, e também
sensivel, instaura-se no mundo. Mas a visibilidade, com a expanséao vertiginosa
da midia, assume proporcdes antes impensadas e suscita uma atencao
especial no que se refere aos modos de olhar uma imagem, bem como as
implicacbes desse olhar na constituicio da subjetividade e no processo
educativo. Tal visibilidade, e a considerando especificamente em seu carater
epistemoldgico, supde uma énfase nas categorias da percepcéo e da atencao,

posto que estas sofreram mudancgas significativas no contexto contemporaneo.
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E a imagem que nos coloca em contato com o mundo e com o
mundo dos outros, o que de uma certa forma, nos possibilita compartilhar suas
propriedades tanto de transparéncia quanto de visibilidade. Verifica-se entéo
gue na relacao do espectador com a imagem, ha um duplo movimento: por um
lado, a ideia de que a imagem € Unica, e em sua singularidade tem o poder de
modificar o real e, justamente por isso, se difere deste na conotacdo das
imagens homogeneizantes e alienantes advindas da midia. Por outro lado, leva
a uma supervalorizagdo da imagem, atribuindo-lhe um valor absoluto ao qual

ela efetivamente n&o corresponde.

Desse modo, diante das consideracdes iniciais aqui explicitadas, o
nosso problema, pauta-se no seguinte questionamento: ha implicacdes
significativas, considerando-se a percepcdo e a atencdo no contexto de
aceleracdo e fluxos sensoriais continuos, na relacdo do sujeito com as

imagens, para a educacao contemporanea?

Imagem: uma primeira abordagem

No verbete ‘“imagem”, presente no Dicionario da imagem,
encontramos as caracteristicas da imagem enquanto representacdo de um
codigo imbuido de significacbes que, figurativas ou simbolicas, apontam para
uma aprendizagem cultural que se da através da percepcdo do real e das
convencdes sociais por estas estabelecidas. Tais caracteristicas ampliam sua
presenca no mundo, posto que esta €, ao mesmo tempo, traco, suporte,

material e fonte. Assim,

A imagem é traco: traco deixado pela mdo do homem em
paredes, telas, objectos, traco deixado pelas pessoas ou pelas
coisas representadas (traco corpuscular no caso da impressao
fotografica) e traco do imaginario dos individuos e de
sociedades. Nesse sentido, manifesta presencas e constitui
uma parte da memodria da humanidade. (...) A imagem é signo,
simbolo e linguagem para alguns. E um meio poderoso de

expressdo e de comunicagdo ao alcance de todos e também
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um instrumento eficaz de poder. (...) A imagem é icone,
representacdo dos homens, da natureza e do invisivel.
Estimula alternadamente ou em simultdneo as sensacfes, a

imaginacao e a razdo. (Goliot-Leté et al., 2011: 210-211)

Nesse sentido, ao expor o campo conceitual da imagem e ao
enfatizar as transformagdes ocorridas tanto em sua produgcdo quanto em sua
recepcao, verificamos que esta necessita ser redefinida, centrada numa
concepcao de mundo que a envolve e na qual o figural ndo é mais o figurativo,
ou seja, ndo é mais apenas suporte, mas esta imbuido de uma conotacdo
mental. A imagem mental, que podera ser projetada também para um suporte,
€, sobretudo, uma projecdo do espirito, representativa das relacbes que
estabelece com modelos autbnomos, nédo sendo, portanto, como supos Platao,

meramente uma copia.

A imagem nos interroga sobre varios aspectos do real que nos
circunda, do imaginario nela explicitado e da ideologia muitas vezes inerente a
seu uso, retratando a experiéncia do visual e do visivel. Com a impossibilidade
da obtencdo de uma Unica imagem representativa de um acontecimento, que
seja a sintese de determinadas atividades ou da profundidade de um
sentimento, e, considerando as relacbes que se instituem entre as mais
diferentes imagens, ha um modo particular de visualizacdo que questiona o
requisito minimo da representacdo da experiéncia visual e da representacédo do
visivel. Assim, a cada criacdo de uma imagem inédita ou a cada recriacdo da
imagem persistente na memdria, a imagem se potencializa na dialética da
atividade que ndo é somente sensorial para capturar as possibilidades do
presente, mas € também racional para interagir com o passado, com a historia.

Didi-Huberman nos diz, em Imagens apesar de tudo:

A questdo das imagens esta no amago desta grande agitacdo
do tempo, deste nosso “mal-estar na cultura”. Seria preciso
saber ver nas imagens aquilo de que elas sédo as

sobreviventes. Para que a historia, liberta do puro passado
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(desse absoluto, dessa abstrac¢do), nos ajude a abrir o
presente do tempo. (Didi-Huberman, 2012: 229)

Essa referéncia temporal é ainda invocada por ele em outra obra, A
imagem sobrevivente, na qual ele retoma essa questdo do tempo histérico: “A
graca da imagem provoca, além do presente que ela nos oferece, uma dupla
tensdo: com respeito ao futuro, pelos desejos que convoca, e com respeito ao
passado, pelas sobrevivéncias que evoca. ” (Didi-Huberman, 2013: 277). Ou
seja, a imagem representa tanto o que permanece quanto o que é transitorio e
efémero, em suas manifestacbes internas e externas, em sua existéncia
material e mental, e nos permite transitar por suas multiplas possibilidades, por

isso ela nos interpela.

Contemporaneamente, os modos de interacdo com as imagens nos
instigam a pensar que, em consequéncia destes, ha uma modificacdo também
nos modos de percepcéao e atencdo do sujeito com relacdo a estas. Essa nova
forma de perceber e de sentir, indubitavelmente tém sua origem na
modernidade. Retomar essa analise dos novos modos de constituicdo do
sujeito, é condicao sine qua non para a compreensao do objeto dessa analise

aqui proposta.

Modernidade e poés-modernidade como referenciais para se pensar a

percepcao e a atencao

Giorgio Agamben concebe a contemporaneidade como a
possibilidade singular de se relacionar com o tempo, distanciando-se dele,
deslocando-se nele, ndo para se isolar do presente para se instalar de modo
nostélgico no passado, mas para apreender os elementos peculiares desse
tempo. Assim, contemporaneo “é aquele que mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s tempos sao,

para aqueles quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros.
(Agamben, 2009: 62). E acrescenta:
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Contemporaneo nao é apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele apreende a resoluta luz; € também
aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de
transforma-lo e de colocé-lo em relacdo com os outros tempos,

de nele ler de modo inédito a historia. (Agamben, 2009: 72)

Essa complexa relacdo com o tempo que Agamben assinala, nos
reporta aos primérdios da modernidade?, e me utilizarei aqui do pensamento do
historiador Jacques Attali, quando este trata da histéria da modernidade,
situando-a em trés momentos: a modernidade do Ser, a modernidade da Fé e a
modernidade da Razao.

De modo geral, Attali situa a modernidade como sendo identificada a
partir do processo de ocidentalizacdo do mundo, processo esse que minimizou
a importancia das especificidades culturais, mercantilizando as rela¢des sociais
e transformando progressivamente o homem em artefato. Essa retomada feita
pelo tedrico é importante pois, ao buscar nas diversas civilizacbes ao longo da
historia, 0 modo como determinada sociedade pensa o futuro, o tempo, o
espaco, a estética, a culinaria, a politica, o trabalho, o amor e a felicidade, ele
analisa os elementos que compdem a identidade desses grupos num
determinado periodo e isso nos interessa diretamente para a discussdo que

pretendemos desenvolver aqui.

Segundo Attali, as sociedades pré-historicas pautavam-se nha

repeticdo e na rotina como forma segura de garantir o futuro. A modernidade

2 De acordo com Attali (2013), a palavra “modernidade” é citada em 1822 por Balzac, quando
este ainda usava o pseuddnimo de Horace de Saint-Aubin, em O centenario, com a frase “ em
meio a pensamentos sublimes de trés séculos, contemplando o museu, este magnifico
monumento erguido pelos pintores de todas as idades da modernidade”, a modernidade
designa aqui um lugar dado a um momento particular. Em 1823, Stendhal escreve numa critica
ao classicismo na qual enfatiza que “o romantismo € uma atitude artistica moderna”. Baudelaire
contribui com a ideia de progresso aplicado as belas-artes em 1859. Para ele a modernidade é
uma vontade de amar o seu século e de o celebrar. O movimento modernista, considerado “de
transicao” do inicio do século XX, tem sua representatividade, na literatura, em Virginia Woolf,
Ezra Pound, T.S. Elliot, na musica em Igor Stravinsky e mais tarde Arnold Schénberg, na
arquitetura, na geometria da Bauhaus, na pintura, na abstra¢@o, no cubismo, no surrealismo, e
se expande para outros campos da ciéncia, da fisica quantica e da teoria da relatividade, da
psicandlise, enfim, com a tentativa de uma tradu¢do racional dos acontecimentos
aparentemente irracionais.
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era, entdo, o retorno do mesmo, o estado de “ser moderno” era estavel e a
cosmogonia, assim como a arte, fazia apologia a essa utopia. O novo sé se
tornaria um valor positivo com 0s primeiros progressos técnicos e estabeleceria
a forca do coletivo pela unido dos grupos. O individuo reconheceu, assim, a
importancia de si mesmo como membro desse coletivo. Esta é, para Attali, a

modernidade do Ser.

Para os judeus, povos do deserto, 0 novo era sempre esperado pois
era a possibilidade de “reparagcdo do mundo”, missdo a qual o homem estava
fadado na terra e condicdo para a preparacdo da vinda do Messias. A
felicidade trazida pela possibilidade de futuro é a ascenséo a imortalidade. Para
0S gregos, povos do mar, o novo € o bem em si pois oferece a cada ser, a cada
cidadao as novas fontes de beleza, de prazer e de conforto. Para os romanos,
sociedade militar centralizada, e, de certa forma, herdeira dos judeus e dos
gregos, a arma € um meio potente de se impor e o projeto de civilizagcéo
comeca, entdo, a ser esbocado. No entanto, pensar no futuro € acreditar na
redencédo e na ressurrei¢cdo, pautados nos preceitos cristdos nascentes. Esta €

a modernidade da Fé, que prevalecera por, pelo menos doze séculos.

Aos poucos se forma, em parte da Europa, especificamente na lItalia,
uma nova ideia de modernidade, que ndo € cristd nem grega, nem € a do Ser
nem € a da Fé: é a modernidade da Razdo, que remete e se interessa
intensamente pelas mudancas técnicas e cientificas que se expandem para o
comeércio, 0 pensamento, o voto e a posse. A modernidade €, assim, em seu
conjunto, uma conquista da liberdade individual, dos direitos humanos, do
progresso técnico e industrial, da ciéncia, da democracia. O Illuminismo,
enquanto movimento engendrador da modernidade, exprime o ideal
universalista, humanista, filantropico, da razdo e do saber como portadores de
liberdade.

Se tomarmos o0 pensamento de Friedrich Schiller presente em suas
Cartas sobre a educacgéo estética do homem escritas no final do século XVIII,
teremos ja, em seus escritos, 0s argumentos contestatorios da ilusdo e do

fragmento, da cisdo operada pelo estreitamento das fronteiras da arte e pela
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ampliacdo das fronteiras da ciéncia, com o indicativo fundamental de uma
necessaria critica da modernidade, e que seriam, guardadas as devidas
distdncias no tempo, proporcionais a critica que se tece hoje a poés-

modernidade conforme observamos nas seguintes citacoes:

Foi a prépria cultura que abriu essa ferida na humanidade
moderna. Tao logo a experiencia ampliada e o pensamento
mais preciso tornaram necessaria uma separacao mais nitida
das ciéncias. (...) Esse dilaceramento que arte e erudicao
introduziram no homem interno foi aperfeicoado e generalizado
pelo novo espirito de governo (...). Eternamente acorrentado a
um pequeno fragmento do todo, o0 homem s6 pode formar-se
enquanto fragmento; ouvindo eternamente o mesmo ruido
mondtono da roda que ele aciona, ndo desenvolve a harmonia
do seu ser e, em lugar de imprimir a humanidade em sua
natureza, torna-se mera reproducdo de sua ocupacdo, de sua
ciéncia. (Schiller, 1995: 40)

De onde vém, pois, esse dominio ainda tdo geral dos
preconceitos e esse obscurecimento das mentes, a despeito de
toda a luz que filosofia e experiencia acenderam? Nossa época
€ ilustrada, isto €, descobriram-se e tornaram-se publicos
conhecimentos que seriam suficientes, pelo menos, para a
correcao de nossos principios praticos. (...) onde reside, pois a

causa de ainda sermos barbaros? (Schiller, 1995: 50)

No final do século XIX, essa racionalidade ja é bem mais contestada
e busca-se pauta-la em novas perspectivas. A modernidade €, entdo, aquela
gue intenta fazer nascer o homem novo a partir da luta de classes. Mas ja no
comeco do século XX, essa nova paisagem da vida moderna ja indicava seu
saturamento. Assim, de certo modo, a modernidade fracassou quando nado
alcancou o tdo propagado progresso advindo da razdo nos campos da
economia, da politica, da cultura, da sociedade, da ética e da estética. Sua
dindmica nao resultou na emancipacao, proposito primeiro da modernidade das

Luzes. O desenvolvimento da técnica, as criagfes artisticas e 0 avancgo
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cognitivo ndo encontraram as condic¢des ideais de fundacdo do humano como

ser universal.

De qualquer modo, ndo h& uma cronologia linear que determine o
inicio e o fim da modernidade e o inicio (e o fim?) da pds-modernidade —
apesar de alguns teoricos se arriscarem a fazé-lo —, ha sim uma unanimidade
em avaliar os principios e os critérios que determinam a identidade desses
movimentos através de sua  caracterizacao. Nesse sentido,
contemporaneamente, ndo ha uma modernidade unica, mas “modernidades”
distintas que dariam conta dos multiplos aspectos constituintes desse novo

contexto.

Assim, a poés-modernidade® caracteriza-se pela tentativa de
reelaborar os aspectos fundamentais das vanguardas europeias do comeco do
século XX, renunciando a heranca iluminista de carater universalista,
priorizando a liberdade individual de escolha. Tais caracteristicas formam as
bases da mutacao cultural que deu origem ao movimento. Uma possivel critica
a concepcao pés-moderna, para além do fragmento, do imediato, do efémero e
da fluidez, reside no fato de que nesta, a racionalidade ndo € mais aqui a Unica,

mas apenas uma das muitas referéncias do sujeito.

Assim, a poés-modernidade e suas implicagdes do processo de
aceleracdo do tempo tocam no cerne da questdo relativa a importancia da
atencdo e da percepcao na contemporaneidade, visto que a instabilidade e a
incerteza, aspectos significativos desse contexto, sdo oriundos da aceleracéo

dos fluxos sensoriais continuos.

Visibilidade, aceleracéo e subjetividade

3 A palavra “p6s-moderno”, segundo Attali (2013), foi usada pelo pintor John Chapman em
1870 para descrever o movimento pés-impressionista como um “pds-moderno estilo de
pintura”, e reaparece em 1914 para designar o olhar torto sobre a modernidade ocidental pelo
escritor americano J. M. Thompson, no Hilbert Journal. Em 1917 o fil6sofo alem&o Rudolf
Panwitz em seu livro A crise da cultura europeia, usa a palavra para expressar a desilusao
generalizada com as ideias da modernidade. Também se apresenta nas ideias utdpicas de
Thomas More, nos textos de Jules Verne, na ficcdo cientifica de Aldous Huxley com O melhor
dos mundos, e no cinema com o filme Metrépolis, de Fritz Lang, langado em 1927.
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Ha vérias categorias necesséarias para se avaliar o tempo, dentre
elas, a aceleracdo. Esta experiéncia fundamental da modernidade € talvez a
gue mais caracteriza a sociedade moderna, que, em decorréncia da técnica,
institui a velocidade como elemento agregador da ideia de progresso. Essa

nova dindmica social incide também no campo das ideias.

Trabalhar tal categoria impde, para Hartmut Rosa, a necessidade de
distinguir as trés dimensodes da aceleracao social, que podem ser estabelecidas
separadamente, no entanto, estdo interligadas de modo complexo e paradoxal.
Sao elas: a aceleracéo técnica, a aceleracdo da mudanca social e a aceleracéo
do ritmo de vida.

A aceleracéo técnica, sem duvida, tem sua origem nos estudos da
fisica newtoniana. No entanto suas implicagcdes no modo de vida dos individuos
na modernidade, apontam para a necessidade de compreensao das grandes
modificacdes ocorridas no modo de relacdo dos individuos com o tempo na
contemporaneidade, imputando a primazia intencional da aceleracéo técnica
como modo de viabilizar as performances maquinicas. Desse modo, 0 aumento
da velocidade, a compressdo do espaco e a hanotecnologia incidem
diretamente “na aceleracdo dos processos de organizacdo, de decisdo, de

administragao e de controle” (Rosa, 2011: 98) imputados ao individuo.

A aceleracdo da mudanca social, sem duvida, €& também
influenciada pela técnica, mas outros elementos contribuem diretamente para
gue esta aconteca numa velocidade impressionante, dentre eles Rosa elenca a
organizacao do trabalho e a transformacdo significativa das formas de lacos
sociais, que mantém uma experiéncia sempre pautada no presente. Essa
presentificacdo explica, de certa maneira, as mudanc¢as ocorridas no ambito
das relagdes profissionais e domésticas, mas também no campo da politica, da
economia, da cultura, da ciéncia e da arte. Tais mudancas se caracterizam
tanto pelo “encurtamento progressivo dos lapsos de tempo” quanto pela
“instabilidade crescente dos horizontes temporais e dos fundamentos das
coisas” (Rosa, 2011: 102).
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A terceira categoria, o ritmo de vida, pode ser concebida, segundo
Rosa, tanto objetivamente —  quando representa 0 encurtamento ou
densificacdo dos episédios de acédo, reduzindo as pausas de tempo entre as
diferentes atividades, a execucdo simultdnea das varias atividades e a
aceleracdo imediata das acbes —, quanto subjetivamente quando traz “o
recrudescimento do sentimento de urgéncia” (Rosa, 2011: 103), e, em
consequéncia, a ansiedade advinda da incapacidade de acompanhar, em
tempo real, essa urgéncia trazida pela pressao temporal. Por conta disso,
pensar a aceleracdo do ritmo de vida para além da visdo quantitativa, significa
analisar as implicagbes do aumento significativo do “numero de episddios de
acao ou de experiéncia vividos por unidade de tempo” (Rosa, 2011: 102) nos
modos de vida dos individuos e sua correlacdo direta com o0 processo

intensificado de adoecimento contemporaneo.

Ampliando essa abordagem feita por Hartmut Rosa, verifica-se
assim, a necessidade de se repensar a educacédo sob bases epistemoldgicas
pautadas na perspectiva imagética e suas implicacdbes no processo de
visibilidade e constituicdo da subjetividade. E nesse sentido que a necessaria a
reflexdo sobre esses periodos é essencial para a compreensdo dos efeitos
cognosciveis dos modos de percepcao e atencédo que envolvem a subjetividade

contemporénea nesse novo contexto.

Percepcdo e atengdo: permanéncia ou interrupcao?

Jonathan Crary, em sua obra Suspensdes da percepcao: atencao,
espetaculo e cultura moderna, aponta para uma transformacdo profunda dos
modos de percepcdo e de atencdo, que, a partir de meados do século XIX,
pautam-se sobretudo nas experiencias de fragmentacdo e dispersdo. Tais
experiéncias ocasionam, por conseguinte, modifica¢cdes no carater ontoldgico e
no carater epistemoldgico da formacdo humana. Assim, a percepcdo e a
atencdo passam a “explorar a interseccdo paradoxal entre o imperativo de

manter uma atuagdo concentrada na organizagéo disciplinar do trabalho, da
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educacédo, do consumo de massa e o ideal de uma atencdo continuada como

elemento constitutivo de uma subjetividade leve e criativa. ” (Crary, 2013: 26).

Apesar de reconhecer que as praticas artisticas ndo foram
determinantes por si sO, para a efetiva mudan¢ca nos modos de percepcao e
atencao, Crary entende que estas foram bastante significativas nos modos de
compreensao das rupturas, auséncias e fissuras do campo perceptivo,
ocorridas a partir do final do século XIX. Nesse sentido, aponta duas condi¢cdes
necessarias para que a atencdo se tornasse um elemento crucial na
compreensao dessas novas subjetividades surgidas a partir dai. A primeira
teria sido “o colapso dos modelos classicos de visdo” que sugeriam a
estabilidade e a precisdo dos elementos que compunham os mundos do
sujeito; a segunda, “a impossibilidade de se continuar a defender solucbes a
priori para problemas epistemoldgicos”, ou seja, a adesdao a concepgao
kantiana de sujeito que interage com modelos de objetos fixos e constantes, ja
nao responde de modo significativo e efetivo as transformacgdes que se espera

€em um processo cognitivo.

O aspecto tecnoldgico interfere, ndo mais como coadjuvante, mas
agora como protagonista, nas formas inovadoras de se efetivar a percepcéo e
a atencdo no campo da musica, da danca, do cinema e da fotografia. Essas
modificacdes ocorridas no final do século XX concorrem, segundo Crary, para
uma “desintegracdo da subjetividade” que nao se pauta apenas no
comprometimento da capacidade de ver, inerente ao sujeito, mas justamente
no fato de que, a partir da énfase na subjetividade, mantém esse sujeito isolado

em si mesmo, ainda que na condigao de “portador de visao”.

Desse modo, Crary explicita que o propésito de sua analise é
“‘demonstrar como na modernidade a visdo é apenas uma das camadas de um
corpo que pode ser capturado, modelado ou controlado por uma série de
técnicas externas”. Mas é também, ao mesmo tempo, “apenas umas das partes
de um corpo capaz de esquivar-se da captura institucional e de inventar novas

formas, afetos e intensidades. ” (Crary, 2013: 27). O exacerbamento do visual,
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contribui assim para o esfacelamento de temporalidades e dos processos

cognitivos, isolando esse sujeito, ao invés de integra-lo.

O tempo da formacéo: incongruéncias com a aceleragcao contemporanea?

Pensar o tempo da formacdo no contexto atual nos distancia cada
vez mais do ideal pautado na riqueza do tempo lento, da elaboracdo do
pensamento advindo da percepcdo e da atencdo, a medida em que a
aceleracdo ganha forca através do argumento de que o progresso sé pode ser

atingido e aperfeicoado a partir dessa categoria de analise.

Nesse sentido, Claudine Haroche, em A invisibilidade proibida afirma
que a aceleragédo “nos mergulha atualmente numa continuidade que, longe de
nos permitir nos estruturar, nos proteger, nos excede, nos transborda e provoca
formas instaveis de fragmentagéo, de divisdo psiquicas inéditas.” (Haroche,
2013: 104). J& em A condicdo sensivel, ela questiona os efeitos que a
intensificacdo dos fluxos sensoriais continuos podem ter sobre os sentidos na
medida em que tais fluxos comprometem cada vez mais a possibilidade de
percepcao, reflexdo, cognicdo e atencdo, e também na medida em que,
afetando a capacidade de perceber a si mesmo e ao outro, interferem na

capacidade de se vivenciar os proprios sentimentos. Desse modo, diz Haroche:

O sentimento do eu supde certa forma de continuidade, de
duracdo, ou seja, requer um limite entre a interioridade e a
exterioridade. Esse limite se encontra ameacado pelas formas
tecnolégicas contemporaneas, algo que tem consequéncias —
algumas conhecidas, outras inéditas — sobre o funcionamento
da subjetividade e do eu (Haroche, 2008: 201).

Ao considerarmos as condicbes contemporaneas da educacédo, em
gue se pese 0s aspectos ja citados por Haroche, do empobrecimento da
capacidade de pensar, de refletir, traduzido na compartimentacdo dos saberes,
na especializacdo cada vez mais fragmentada, as consequéncias desse quadro

apontam para o agravamento da capacidade de questionamento, redundando
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em afirmagdes quase sempre repetitivas e prudentes sobre os saberes, posto
que estas, instituidas com tal “cuidado”, asseguram um “ganho de tempo”, mas

afetam a autonomia. Segundo Haroche:

Reforcado pela falta de tempo, pelo desengajamento, pela
aceleracdo dos fluxos sensoriais e de informacédo, e pela
fluidez das sociedades contemporaneas, o exercicio da
consciéncia se vé reduzido, por exigéncias de produtividade
intensa, tornando ainda mais intensa a descontinuidade, a
fragmentagao e, em consequéncia, a superficialidade e a falta
de discernimento. (Haroche, 2008: 198)

Essa passividade travestida de ativismo inovador encobre,
paradoxalmente, o conformismo e a inércia imputados pela aceleracao.
Haroche afirma que a tensdo dialética provocada pelos fluxos sensoriais
continuos no nivel da percepc¢éo redunda nos fluxos sensoriais descontinuos
no nivel psiquico. Sendo que nestes primeiros ha uma necessidade de
manutencao, de perenidade e nos ultimos, uma prevaléncia do efémero e do
inconstante. Nesse sentido, Haroche é enfatica ao afirmar: “O conhecimento s6
€ possivel quando apreendido como um estado, uma representacdo da
realidade, um encadeamento: a mudanca continua, a fluidez, previne, entrava e
mesmo interdita o exercicio do conhecimento. ” (Haroche, 2008: 223). Assim,
considerando os modos de perceber e sentir, o pensamento privado de

duracédo, que Ihe permite o aprofundamento, se torna limitado.

Consideracdes finais

Estas novas configuracdes aqui apresentadas, ndo podem deixar de
afetar a maneira como os campos do saber podem ser pensados
contemporaneamente. Hoje temos a clareza de que ja distanciados no tempo
da modernidade, ndo ha a possibilidade de um retorno as Luzes, mas podemos
avancar para um processo similar, entretanto reelaborado e repensado a partir

das criticas possiveis. O mesmo se da com a pos-modernidade quando
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pensamos naquilo que com ela concordamos, de que a razdo ndo é a Unica

dimensdo do nosso ser.

De certo modo, a critica pelo ideal do critério universal deixou
marcas, nao tanto porque em si o universal seja segregador, mas porque ele é
mais dificil de apreender, mais lento em sua elaboracgéo. E preciso admitir que
nao podemos pensar esses campos do saber aqui tratados sem fazer
referéncia ao universal, mas também convém ficarmos atentos a tentacao de
tudo relativizar. Anne-Marie Drouin-Hans, no texto intitulado “Pensar a pods-

modernidade: o que nos resta das Luzes? ”, diz:

As Luzes nao estdo extintas, mas nao cintilam mais com tanta
clareza. Nao iluminam mais como um sol triunfante, mas
tornam-se um marco, um guia, como os clarbes que tracam um
caminho na obscuridade. Elas oferecem-se como um horizonte
de perfeicdo que ndo devera jamais crer-se ter sido atingido,
para ndo cair na obscuridade de uma luz falsa. (...) A pos-
modernidade ensina-nos que o procedimento racional e o
guestionamento ético se reencontram inevitavelmente — mas
nao coincidem — e que € precisamente porque ndo coincidem
gue tém necessidade um do outro na sua complementaridade.
(Drouin-Hans, 2005: 34)

Assim, no campo de estudo da imagem, a experiencia de mundo
gue adquirimos ao longo dos anos é multissensorial, mas ndo ha como negar
gue ha um predominio da visdo, sobretudo quando nos referimos aos saberes
advindos da escrita cientifica, da literatura, da arquitetura, da danca e das artes
visuais. A imagem, mecéanica ou mental, € uma forma de presenca que, ao
longo da histdria, com suas inumeras referéncias e vinculacées, promove uma
abertura do olhar em busca da “transparéncia opaca” do mundo, pois estimula,
a imaginacéo, as sensac0fes e a razdo. Nesse sentido, se a entendemos como
uma forma de linguagem, ou se a consideramos como um codigo cultural
significativo, de qualquer modo, ela exprime algo ja produzido e reproduz algo

ainda nao criado. A imagem, portanto, desperta e convoca um pensamento e
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sua poténcia reside justamente em sua existéncia enquanto possibilidade de
abertura para a criagao, a imaginagao e a acao.
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